1.10. Makslas buitiba

Spenglera epopejas 1.s&juma ceturta nodala saucas ,,Mizika un plastika”, bet pirma
apakSnodala saucas ,,T€lotajas maksla” un otra apakSnodala saucas ,,Kaila figiira un portrets”.
Ceturta nodala ir veltita makslas batibai. Spenglers sniedz savu izpratni par makslu, ka ar
makslas zinatni 11dz vina dzives laikam.

Jau pirmaja teikuma vins paskaidro, ka maksla ir krietni attistita cilvéka pasaules izjiita, kas
izpauzas telotajas makslas neskaitamos veidos, kuriem pieder arT miizika. Neesot pareizi miiziku
atdalit no gleznieciski plastiskajam makslam, ka tas notiek makslas vésturé. Nav pareizi makslu
klasific&t, balstoties uz manu organiem — actm un ausim. Maksla pieder dzivajam un dzivo nevar
saskaidit gabalos. Makslas tehnisko formu valoda nav nekas vairak ka pasa daildarba maska.
Stils nav materiala, tehnikas un daildarba mérka produkts. Gluzi pretg&ji. Stils ir kaut kas tads, kas
neieklaujas makslas racionala izpratn€. Stils ir metafiziska atklasme, noslépumaina varbitiba,
liktenis. Stilam nav neka kopgja ar atsevisku makslu materialajam robezam.

Spenglers vairakkart atkarto tézi, ka makslu nevar iedalit saskana ar tas iedarbibu uz jitam
(manu organiem). Piem&ram, nevar uzskatit ,,plastiku” par atsevisku makslas veidu. Ja makslai ir
kaut kadas robezas, makslas dveseles noformétas robezas, tad tas var but vienigi vesturiskas
robezas, bet nevis tehniskas vai fiziologiskas robezas. Maksla ir organisms, bet nevis sistéma.
Nav tads makslas veids, kas biitu sastopams visos laikmetos un visas kultiiras.

Maksla forma pardzivo milzigu formu dazadibas pieaugumu. Ne tikai tehniskais instruments,
ne tikai formu valoda, bet jau pati makslas veida izvéle ir izteiksmes lidzeklis. Kulturas vésture
kada makslas veida radiSana ir tas pats, kas kada autora darba radiSana. Tatad tas ir izteikti
individuals un unikals process. Katrs makslas veids pats par sevi ir organisms bez priek§gaj&jiem
un bez sekotajiem.

Spenglers to ilustré ar piemériem. Vin$ atsaucas uz maldigo uzskatu par antikas kultiiras
turpinasanos Renesans€. Gotika tiecas kaut ko sasniegt, bet nevis pret kaut ko vérSas, ka tas
notieck Renesanses maksla. Renesanse ir antigotikas maksla. Augsta Renesanse ir iluzora
muzikala elementa izstumsana no faustiskas kultiras.

Makslas izcelsme sakas ar arhitektiiru. Spenglers pasvitro, ka agrina liela arhitektiira ir péc tam
sekojoSo visu makslu mate.

Makslas attistiba ir divpusgja. No vienas puses $aja attistiba ir svariga dvésele, ainava, jitas.
No otras puses — stingra forma, stils, skola.

Antika arhitekttira sakas no arienes, bet Rietumu — no iekSpuses. Domata ir Rietumu faustiska
dvesele, kurai bija nepiecieSams stils savu garigo prasibu atspoguloSanai. Faustiska stila
uzplaukuma laiks esot tris gadsimti — no 1500.g. Iidz 1800.g.; no vé&linas gotikas lidz rokoko
pagrimumam. Saja laika instrumentala miizika kluva valdo$a maksla, jo saskangja ar ta laika
gara prasibam. Miizika saka aizstat arhitektiiras un glezniecibas funkciju but plastika garam.
Antika miizika bija tikai plastika ausij, kad primara ir muzikas skanu tektoniska, bet nevis
harmoniska nozime.

Spenglera vértgjuma Rietumu glezniecibas uzplaukums sakas XVI gadsimta. Gleznieciba klast
patstaviga, zaud€jot arhitektiras un skulptiiras ietekmi. Gleznieciba klist polifoniska,
,gleznieciska”, iesniedzoties bezgaliba, ka raksta Spenglers. Krasas kliist toni. Otas maksla kliist
radnieciga kantates un madrigala stilam. Makslas pamats klust ellas krasu tehnika, v€loties
paklaut telpu, kura ,,pazud” lietas. Ar Leonardo un DZordZoni sakas impresionisms.

Spenglers analizé telpas atveido$anas panémienu progresu gleznieciba — horizonta, makonu
atveidi, liniju koncentraciju bezgaliga taluma. Saja nodala Spenglera gramata pirmo reizi
analizéta parka un darza maksla, saskatot tas saistibu ar gleznieciba konstat€jamo telpas izjutu.
Parka un darza makslas galvenais princips kliist ,,point de vue ”, kas lauj cilvékam dabu paklaut
makslas simboliskajai valodai.

Faustiskais cilveks iemacijas cienit no kalna virsotnes redzamo talumu. Tas liecinot par
faustiskajam skumjam, véloties biit kopa ar bezgaligo telpu. Tacu skatijums tal€s reizé ir ari
vesturiska izjiita. Talé telpa iegiist priekSstatu par laiku. Horizonts apzimé nakotni. Baroka parks



ir vela rudens parks, apliecina gala tuvoSanos, kritoSas lapas. Renesanses parks ir domats ka
vasara un dienas vidus. Taja nav laika klatbiitnes. Ta formu valoda nekas neatgadina par galu.
Vienigi perspektiva atmina atsauc nojautas par parejoso, acumirkligo, ped€jo. Ar1 vards ,.tales”
Rietumu lirika asocigjas ar rudenigam noskanam.

Gleznieciba horizots sevi koncentré gleznas metafizisko nozimi. Horizots ir Iidzeklis, lai
atspogulotu vardos neizsakamo.

Spenglers kritizé makslas zinatné pienemto sarunu par formu un saturu. Vipaprat §is dalfjums
sakas Renesanses laika. Tas radas tapéc, ka vajadz€ja lemt, ka izprast glezniecibu — plastiski jeb
muzikali, ka priekSmetu statiku jeb telpas dinamiku, ka arT atzit apolloniskas un faustiskas
formas izjiitas pret€jibu. Kontiiras ierobezo materialo, krasu toni interpreté telpu. Kontiiras
»stasta”; tas ir jutekliski tveramas. Telpa sava butiba ir transcendentala. Telpa rosina izteli. Abas
puses (kontiiras, formu un transcendentalo telpu) nodalit forma un satura ir tipiski rietumnieciska
tieksme.

Apgaismibas laika tika pieteikta fraze ,,maksla prieks visiem”. Tacu faustiska maksla nav
domata visiem. ,,Visi” garlaikojas, klausoties Mocartu un Bethovenu. Savukart gleznieciba ir
,Vvisiem” griiti uztverams metafiziskais elements.

Kompozicijas jautajums maksla ir saistits ar iesp&ju izvietot lietas telpa. To it ka var darit bez
perspektivas un lietu savstarp&jas saistibas. Var nepasvitrot lietu realitates saistibu ar telpas
struktiru. Tacu ta rikojas mezoni sava ,,maksla”. Lietu kartiba eksiste. St kartiba katra kulttra ir
sava, un ta ir atkariga no kultiiras pirmssimbola. Tatad no attiecigas kultiiras pirmpamata — gara.
Lietu izkartojums perspektiva ir ne visas kultliras sastopams. Pieméram, €giptieSu maksla deva
prieksroku vairaku notikumu atveidojumam, notikumus izkartojot virkn€s vienu virs otra.

Spenglers lielu uzmanibu velta krasu izvéles atikiribam dazadas kultaras. Pieméram, brina
krasa kluva dvéseles — v&sturiski noskanotas dvéseles — krasa. Vésturiskuma tendence izpaudas
mizika, literatiira, interesé par arheologiju, senu lietu kolekcionéSana. Vins$ apskata, piemé&ram,
venecianieSu makslinieku ieviesto krasu uzklaSanas tehniku, kas palielina gleznas muzikalitati.

Apaksnodala ,,Kaila figiira un portrets” Spenglers vispirms pievérias kultiiras izpratnei no
kailas figiiras un portreta viedokla. Antiko kultiiru esot saukusi par kermena kultiiru, bet ziemelu
kultiiru par gara kultiru. Par ziemelu kultiiru, kura gramata jau bija mingta agrak, Spenglers dévée
to tautu kulttru, kuras neietilpa Romas impérija, bet vélak izvelgjas protestantismu.

Kultiira liela nozime ir tam, ka cilvéks izjiit sevi: vai vins sevi pieskaita tai kolosalajai simbolu
kopai, no kuras veidojas makrokosms, vai vin$ sevi izjut ka kermeni starp kermeniem jeb sevi
1zjit kaut kadas bezgaligas telpas koncentraciju, vai vin$ izjit sava Es vientulibu jeb vins jutas
piederigs vispargjam konsensam. Sajas izjiitas atspogulojas lielo kultiiru pirmssimbols. Pasaules
1zjiita sakrit ar dzives idealiem. Antikais ideals tiecas p&c jutekliskas redzamibas, Rietumu ideals
tiecas juteklisko redzamibu parvarét. Istam griekim dvésele bija vinpa kermena forma.
Faustiskajam cilvékam, ka to defingja Gete, kermenis bija dveseles trauks. Piem&ram, gotiskajas
skulptiiras nekad nav runa par muskulu valodu, ka tas ir antikajas skulpttiras. Dante faustiskas
dveseles dramas kulminaciju saskatija gréksiidze, apliecinot dzilu pazemibu un nozelu.

Spenglers saka, ka kails kermenis un portrets vél nekad nav aplikots ka pretmets. Tapéc §Is
makslinieciski vésturiskas paradibas vél nav apliikotas visa sava dziluma. Saja pretmeta atklajas
divu kultiiru pretgjiba. Antikaja kailaja kermeni tiek atspogulots zinams subjekts; portreta tiek
atspogulota cilvéka ieks$€ja uzbuve. Rietumu portrets no 1200.gada visa sava biitiba ir bezgaligs
un klist muzika. Portrets fiks€ cilvéku ne tikai ka Visuma dabas punktu, bet galvenokart ka
krustpunktu pasaulei ka vesturei. Portrets, autoportrets ir vésturiska gréksiidze.

Spenglers, ka vin$ saka, vélas rezumét faustiska un apolloniska cilvéka idealu pretstatu. Kaila
figlira un portrets viens pret otru attiecas ka kermenis un telpa, ka mirklis un vésture, ka
priekSplans un dzilums, ka eiklidiskais skaitlis un analitiskais skaitlis, ka mérs un attieksme.
Statuja saknojas zemé€; mizika, un Rietumu portrets ir muzika, no krasainam skanam noausta
dvesele, caurvij bezgaligo telpu. Fresku gleznieciba ir saistita ar sienu, ar to saaudzéta; ellas
gleznieciba ka telotajas maksla ir briva no telpiskas lokalizacijas. Apolloniska formu valoda
atver to, kas ir izveidojies; faustiska formu valoda rada izveidoSanas procesu. Tapéc Rietumu



maksla ir tik liela loma bérnu, gimenes, sievietes-mates portretiem. B&rns savieno pagatni un
nakotni. Mates ideja ir ietvérta bezgaliga tapsana. Sieviete-mate ir laiks, liktenis. Spenglers savus
noverojumus ilustré ar Rietumu glezniecibas plasu parskatu. Vin$ uzskata, ka Rietumu ellas
gleznieciba portrets kluva par makslinieka meistaribas apliecinajumu.

Apaksnodalas nosléguma Spenglers vélas lielas Iinijas raksturot Rietumu makslas beigas. Ja
protam makslu izprast ka pirmfenomenus, saskatam makslas likteni, makslu atzistam ka
organismu, kas iegpem savu vietu kultiiras lielaja organisma, maksla redzam tas piedzimsanu,
briedumu, novecosanu, tad nakas runat ar1 par makslas navi uz visiem laikiem. Rietumu maksla
savu speku un iesp&ju brieduma nonaca Renesanses beigas. Radas Tsti lieli makslas meistari,
lielas makslas grupas. Ellas gleznieciba, instrumentala miuzika, telpiskuma maksla kluva
domingjosa.

Tacu pakapeniski lielo stilu nomainija ornamentalisms — ornamentalisma valoda. Gleznieciba
vairs neapmierinaja. Lielo makslu grupa saka primitivizéties. Apméram ap 1670.gadu ellas
gleznieciba sasniedza savu iesp&ju gal€jo robezu. Taja pasa laika izsmeltibu izjuta barokala
opera, miizika vispar. XVIII gs. nomirst arT arhitektiira. Ta iz8kist, noslikst rokoko tiras telpas
uzvara par kermenisko.

Rietumu kultiiras ped€ja posma fizionomija ir impresionisms — maksimala v€l€Sanas attiet no
plastikas valodas un tuvoties miizikas valodai. Impresionisms ir pasaules konkréta izjiita. ST
izjuta atspogulojas visa kultira, ar matematika, fizika, &tika, tragika, logika. Pietisma forma
eksisteé impresionistiskais kristianisms. Impresionisms gleznieciba un mizika ir véléSanas ar
nedaudzam Iinijam, triepieniem, toniem radit satura zina neizsmelamu t€lu, mikrokosmosu, kas
ir paredzets faustiska cilvéka acim un ausim; t..i., makslinieciski aptvert telpas bezgalibu ar
niecigu majienu uz kaut ko priekSmetisku. Impresionisms ir vissmalkako maksliniecisko
atklajumu metode.

Tomér Spenglers bridina nenonakt iliiziju gista. Impresionisms nav Rietumu makslas
turpindjums §is makslas labakaja veida. Starp Rembrantu un Delakrua ir mirusi telpa, starp
abiem maksliniekiem ir bitiska atSkiriba. Rembranta un citu vina laikmeta izcilo parstavju
maksla runa ir par visaugstako simboliku. Delakrud paaudzes maksla runa ir par tiru
dekorativismu.

1800.gads ir robeza starp kultiiru un civilizaciju. Nevajadz&tu domat, ka p&c 1800.gada vélreiz
radas liela gleznieciska kulttra. Makslinieki péc 1800.gada (impresionisti) pasi pasludinaja savu
tému, plenéru, apliecinot savu intere$u Tslaicigumu. Ka saka Spenglers, plenérs ir apzinata,
intelektuala un rupja atkapSanas no ta, ko saka dévet par ,,brtino mérci” un kas bija metafiziska
krasa lielo meistaru darbos. Briina krasa bija telpiskas bezgalibas simbols, faustiskaja cilveka
gleznu parverSot kaut kada gariguma. Tacu peksni pret briino krasu saka izturéties ka pret kaut
ko nedabisku. Kas notika? - jauta Spenglers. Vai tas neliecina par dvéseles izmainam, kurai
apgaismojosa krasa bija kaut kas religiozs, dzivas dabas veseliga jéga? Rembranta
transcendentais brinums bija protestantisma pasaules izjiitas krasa. Turpreti plenérs, kas izvers
krasu jaunu gammu, raksturo pretéjo — irreligiozitati. Impresionisma makslinieks ir stradnieks,
bet nevis raditajs.

Impresionists miizika bija Vagners. Vins ar trim taktim aptver dveéseles atsevisSku pasauli tapat
ka Mang to izdara ar nedaudzam krasu Inijam un punktiem. To, ko Nice pateica par Vagneru,
var pateikt arT par Mang. Abi kalpo lielo pils€tu barbarismam — samakslotajai makslai.

Spenglers plasi un nesaudzigi raksturo jauno laiku makslu un literatiiru. Vin3 nepiedzivoja
postmodernismu. Tacu paredz€ja ta iesp&jamibu, jau impresionisma saskatot makslas dzilas
transformacijas civilizacijas gara.



